Nike Batzner im Gesprach mit Gerhard Mantz

(Aus dem Katatalog ,Virtuelle und Reale Objekte” N
1999)

Nike Batzner: Wie kam es zu dem Schritt von den
dreidimensionalen Farb-Holz-Objekten zur Arbeit mit
Computer, d.h. aus dreidimensionalen Objekten zweid
Bilder zu entwickeln?

Gerhard Mantz: 1992 hatte ich die Gelegenheit, digitale

Bildbearbeitung kennenzulernen. Ich war begeistert.
spater besal} ich selbst einen Computer und erkannte
ein wunderbares Spielzeug das ist. Ich begann Skulp
Computer zu simulieren. Zuerst solche, die ich scho
hatte, dann neue. Das ist tatsachlich ein Arbeiten
dreidimensionalen Raum. Du hast alle drei Koordinat
kannst dir alles von allen Seiten ansehen und weif3t
aussieht, bevor du es gebaut hast.

Also der Computer als eine Entwurfshilfe? Haben sic
Maoglichkeiten des Computers auch auf die Form der O
ausgewirkt?

Es hat in meiner Arbeit zu einer viel gré3eren Klar
Ubersichtlichkeit gefiihrt. Zum Beispiel lieR sich b
langgestreckten, dinnen Arbeiten der Verlauf der Sc
prazise vorausplanen. Ich konnte sie auch in einer
also verzerrten Form darstellen und hinterher wiede
um Aufschluss tber die Form zu erhalten. Ich konnte
durchspielen und festhalten oder wieder verwerfen,
Uberflussige Dinge entfernen. Es haben sich wie sch
unzéhlige Ideen angesammelt, doch heute bleiben sie
weil es eine Ordnungsstruktur gibt.

Was hat dich veranlasst, den Computer nicht mehr al
Instrument fir den Vorentwurf zu nutzen?

Die zahllosen Werkzeuge, die mir am Computer in den
Modellierprogrammen zur Verfigung standen, haben mi
verfuhrt, Dinge zu entwerfen, die technisch nicht m
einfach zu verwirklichen waren. Urspriinglich hatte
noch vor, alles zu bauen, aber von dem Gedanken bin
abgekommen. Zuerst einmal war die Realisation, z.B.
Glasobjekte, viel zu schwierig. AuRerdem wollte ich
dass es in irgendeiner Weise kunsthandwerklich auss
anderen hat mich an diesen virtuell erstellten Obje
absolute Perfektion fasziniert. Und die ware wieder
verlorengegangen, wenn ich versucht hatte, sie in e
umzusetzen.

Wenn du Objekte entwickelst, die gar nicht gebaut w
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kénnen, dann erreichst du auch eine Freiheit vom Ph

Ja, es geht mir darum, frei zu sein von den Zwéangen
Materials. Ich will alles machen kénnen, auch das U

Dadurch werden diese dreidimensional erscheinenden
auch immer abstrakter, d.h. ferner von der Realitat
von dem, was wir kennen.

Das wirde ich nicht so sehen, denn wenn ich ein Obj
das sich real im Raum befindet, dann ist das auf je
etwas ganz konkret Begreifbares, auch wenn es ungeg
ist. Wenn ich als Darstellungsmittel aber nur die
zweidimensionale Flache habe, muss ich dem Betracht
mehr Anhaltspunkte geben. Ich bendtige einen grolRer
Realismus, damit er den Kdrper auch als solchen sie
nicht als Flache. Ich muss auch etwas zeigen, das d
Raumlichkeit und die Atmosphare widerspiegelt.

Das ist bei den Bildobjekten konzentriert auf das O
sieht verschiedene Lichtreflexe und etwas, das sich
spiegelt, aber ansonsten im Bild nicht auftaucht. D
schweben in einer schwarzen homogenen Flache, ohne
Anhaltspunkte. Alles was Atmosphéare erzeugt, wird k
auf das Objekt selbst.

Aul3er den Lichtquellen spiegelt sich nichts Fremdes
Objekt selbst. Es spiegelt sich in sich selbst. Es

alles im Objekt, so als wére es allein auf der Welt
gleicht es Ubrigens den realen Objekten, den wirkli
gebauten, die auf ein Zentrum hin ausgerichtet sind
alle achsen- oder punktsymmetrisch, beziehen sich a
selbst.

Bei den realen Objekten ist es wichtig, dass sie al
Raum existieren und dadurch einen Bezug zum Korper
Betrachters haben, der ihnen gegenibersteht. Aul3erd
sie eine Potentialitat, die als Veréanderlichkeit de
Wahrnehmung fur den Betrachter erfahrbar wird. Die
bewirkt, dass die Korper sich zusammenziehen oder p
Indem man verschiedene Blickwinkel einnehmen kann,
die Korper und kommen dann wieder auf einen zu. Bei
Bildern ist eine solche Aktivitat nicht da. Sie sin
distanzierter, sie sind vorhanden und in ihrer Phan
vorgegeben. Spielt der Betrachter fir dich hier noc
Rolle? Geht es dabei noch um eine Veranderlichkeit
Erscheinungsweise?

Diese Irritation der Wahrnehmung bei den Objekten,
ansprichst, ist zwar beabsichtigt, aber mehr mit de
Objekt selbst zu entfernen und aus der Alltaglichke
entriicken. Insofern sind sie mit den virtuellen Arb
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vergleichbar. Das sind Bilder von Raumen oder Gegen
die nur in ihrem virtuellen Raum existieren. Sie si
schwerelos und unberthrbar.

Die virtuellen Objekte behaupten ebenfalls eine
Korperlichkeit. Als Betrachter fangt man an, das gl

zu spielen, wie bei den realen Objekten. Man sucht
fur subjektive Assoziationen. Manche Gebilde sehen
Samenkapseln, andere wie Maschinenteile und zugleic
sie auch wieder ganz fremd. Es gibt etwas Vertraute
Arbeiten, was aber auch sehr schnell wieder verschw
abgeldst wird von etwas Fremdem, wie z.B. der kaum
vorstellbaren Materialitat. Indem die Objekte in di
unendlichen Raum fliegen, erhalten sie etwas Scienc
Ahnliches.

Ja, es gibt diese zwei Elemente. Das Vertraute stre
um einen emotionalen Bezug zu erhalten - fir mich s
auch fur den Betrachter, damit er einen Einstieg in
bekommt. Das Fremde fiihrt weiter und leitet das Den

Was auch die Neugierde weckt und neue Erfahrungen e

Ja.

Das scheint auch das zentrale Moment deiner Landsch
Simulationen zu sein. Einerseits kennt man verschie
Landschaften. So wie du jedoch die Landschaften pra
haben sie immer etwas Eigenartiges, etwas Irreales
Uberbelichteter Film, wie ganz schnell hingeguckt o
Blitz vorbeigezogen.

Unter den virtuellen Objekten gibt es die Glaskdrpe
erkennt sofort ein glasernes Gebilde und versucht n
rekonstruieren, wie es gebaut ist. Ich habe das sim
Glas gewahlt, um einen héheren Wirklichkeitsgrad zu
als bei einer stumpfen, geschlossenen Flache wie et
oder Gips. Bei den Landschaften ist es &hnlich: Ich
Grundstrukturen, von Kdérpern und gebauten raumliche
Situationen aus und verkleide diese Korper und Raum
mit Landschafts-Attributen. Ich gebe dem Bild gerad
an Fotorealismus, dass der Betrachter dazu verfihrt
Anteil zu nehmen.

Damit kommt die personliche Erinnerung ins Spiel, d
auch ein neuer Aspekt von Erfahrung. Bei den Landsc
aber auch bei vielen Objekten, die einen an Science
erinnern, hat man gleich spharische Klange im Ohr,
konditioniert ist, solche Sachen auf eine gewisse W
sehen. Konntest du dir auch vorstellen, die Bilder

zu bringen und einen Film daraus zu machen?
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Ich experimentiere mit Computeranimationen, klar. A
habe ich das Kontemplationsproblem nicht geldst. Ei
betrachten heil3t, sehen was ich will und wann ich w

ist ein sehr entspannter Prozess. Ein Film gibt ein
Wahmehmungsprotokoll vor, d.h. ich werde in eine ga
bestimmte Richtung gezwungen und bleibe viel mehr a
Oberflache. Ein Film lauft ab und ist vorbei. Ein B

und bleibt.

Also geht es dir hier um etwas ganz Traditionelles:
direkte Gegentiber zum Beispiel von Betrachter und B
Objekt und um die Mdglichkeit der Kontemplation. Ni
Auflésen in eine Story, eine Geschichte vorgelebter
Maglichkeiten.

Die Sciencefiction-Anmutung kommt ziemlich schnell
man den virtuellen Raum betritt. Diese spezielle As
vielleicht einfach in der Software begrindet. Inter

fir mich, dass ich in den virtuellen Welten sehr we
gewohnten Seherfahrungen Weggehen kann. Allerdings,
eine Welt aussieht, desto weniger werde ich beruhrt
muss immer wieder zurtick zu vertrauteren Bildern. S
sonst vollig irrelevant fir uns Menschen.

Siehst du da auch die Grenzen der Technik oder wo z
fur dich die Grenzen?

Ich glaube, dass Kunst fiir Menschen da ist und desw
menschlich sein muss und je weiter man sich davon e
desto weniger beruhrt sie uns.

Trotzdem ist auffallig, da du gerade von der Berihr
Menschlichen sprichst, dass deine Bilder das, was e
zweidimensionales Kunstwerk sowieso schon an sich h
einmal extrem verstarken, namlich die Distanz. Die
zweidimensionale Flache suggeriert - im Gegensatz z
Korper, der im realen Flaum steht - bereits einen v
Raum. Der Betrachter rezipiert ein Bild distanziert
reales Objekt. Das verstéarkst du noch durch die hoc
Oberflachen und durch die Perfektion der Ausfiihrung

Richtig, das ist der zentrale Punkt: Du wirst angez
doch wieder zurickgewiesen. Es entsteht ein dynamis
Gleichgewicht, ein labiler Schwebezustand. Ein schw
Distanz-Nahe-Verhaltnis. Und das ist es vielleicht,
»Veranderlichkeit der Wahrnehmung« genannt hast.

Einige Objekte enthalten in sich andere Gebilde und
Bereiche entziehen sich dem Blick, so dass man sich
alles erschlieRen kann. So wie das Bild mit der gro
transparenten schwebenden Kugel, in der zwei kleine
sitzen (»Lokale Revolte«, S. 60). Durch die Kugel m
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Adern kommt auch wieder etwas Korperliches hinein.
einmal mehr auf das Geheimnis?

Ich setze auf Gefiihle. Es sind Situationen, die ich
die jeder

in seinem Leben schon erlebt hat. Beispielsweise is
auch da nur teilweise begehbar. Ein Sinnbild muss e
beinhalten, muss offen bleiben.

Bei der Kugel mit den Adern in dem glasklaren Raum
abgesehen von den Alien-Geschichten, die man auch i
an pulsierendes Leben und potentielle Krafte. Als o
Zelle in einer artifiziellen Welt einen lebendigen
eingesetzt hattest. An diesem Gegensatz entzinden s
Menge Assoziationen.

Diese Aderkugel ist der kleinste Nenner fur organis
den ich finden konnte. Bei langerem Betrachten verl
der sensationelle Aspekt auch wieder und das Ganze
und neutral. Der naheren Uberpriifung halt die Vorst
eines tatsachlichen Raumes nicht stand. Es bleibt e
die fur sich existiert.

Gibt es fur dich auch einen Keim, der sich von eine
nachsten Arbeit weiterentwickeln kann? Das ist ja e
Grundcharakteristikum des kiinstlerischen Prozesses
Doch die Frage, die sich mit dem Computer immer gle
verbindet, ist die Frage nach dem Unikat, nach Vari
Vervielfaltigungen. Steht bei den Bildern der virtu
Objekte jedes fir sich oder gibt es Entwicklungsser

Die unerwarteten Erfindungen in einer Arbeit flihren
einer nachsten. Was die Einzigartigkeit einer Compu
betrifft, da gibt es keinen Unterschied zum herkdmm
Atelier. Ich suche mir eine einzige Ansicht aus und
alle anderen. Dann verandere ich das Bild und das z
liegende Modell so lange, bis es auf den Punkt gebr
Bis es von alleine spricht, von alleine laufen kann

nun davon eine Variation machen wirde, ware das Bil
Fall weniger intensiv. Ich suche den intensivsten A
wenn ich den habe, bin ich gewissermal3en auf einem
jede Variation wirde von dem Gipfel wegfihren.

Wie geht die Titelfindung vonstatten?

Die realen Objekte sind entriickte Dinge im Raum, de
ich ihnen Sternenamen gegeben. Andere heiRen nach U
Stationen, also Orten, die wiederum nach anderen Or
sind.

Die Bildertitel sind poetischer, assoziativer - es
Zuordnungen. Sie erklaren das Bild nicht, sondern f

mal vom Bild weg.
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Also ein surrealistisches Prinzip: nicht das zu ben

man sieht, sondern noch einen anderen Assoziationsw
offnen.

Noch einmal zurtick zum Entstehungsprozess der Objek
Idee ist da, bevor du dich an den Computer setzt un
entwickelt sich in der Auseinandersetzung mit dem M

Die Ideen sind alle schon da. Sie sind im Computer
gespeichert. Bei ihrer Ausarbeitung entstehen neue
Abfall gewissermal3en, die werden wieder gespeichert
weiter. Das Computer-Gehirn wéchst und wéachst, doch
immer die gleichen Themen, die mich beschéftigen.

Welche Themen sind das?

Wiederkehrende Themen sind: der Horizont, die Ferne
der in die Tiefe fuhrt; die Hohle mit ihrem Sog; di

nach dem Unerreichbaren; die stillstehende Zeit ode
Ewigkeit; die Mitte, das in sich Ruhende; das Doppe
Zweiheit, der Zweifel; die mit einem Machtanspruch
Zerbrechlichkeit. Eine unvollstandige Aufzahlung.

Was meinst du mit Machtanspruch und einer Zerbrechl
die damit verbunden ist?

Mehr als ein Thema ist das eine Notwendigkeit, die
Kunstwerke sehe. Sie missen Macht beanspruchen, um
wirken zu konnen.

Auch gegeniber anderen Kunstwerken, um sich abzugre
gegenuber dem Betrachter, um Prasenz und Starke zu

Gegeniber dem Betrachter. Ich mdchte, dass ein Kuns
Erhabenes hat und sehr prasent ist. Doch mochte ich
Uberrollt oder vergewaltigt werden. Verletzlichkeit
Werk verhindert diese Wirkung.

Das heil3t, dass man eine Balance zwischen den beide
finden muss, zum einen zurtickhaltend und fragil und
anderen die starke Kraft, die den Betrachter fast U

wie bei Barnett Newmans »Who's afraid of Red, Yello
Blue?«

Ja, das scheint mir sehr wichtig zu sein. Die Tende
die, dass Kunst nur akzeptiert wird, wenn sie einen
Machtanspruch erhebt. Ich wollte immer, dass sie gl
diese intime Empfindlichkeit hat, die meine Annaher
zulasst.

Vorher nanntest du noch den Zweifel in Zusammenhang
Doppelten und der Zweiheit, was hat das miteinander
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Das Doppelte ist ein Archetypus mit einem starken
Signalcharakter, d.h. wenn etwas doppelt auftritt,
schneller und unmittelbarer wahrgenommen. Bei ndher
Betrachtung kommt wieder Unsicherheit auf, ein Zwei
ich etwas Doppeltes vor mir, wie zwei Tiren in eine
zwei Wege einer Wanderung, dann zdgere ich. Ich mus
entscheiden zwischen identisch aussehenden Maglichk

Diese Bipolaritat spielt ja schon eine Rolle in dei
Arbeiten, zum Beispiel in den Objekten mit zwei Loc
wenn du einem Objekt an der Wand ein zweites, dialo
Prinzip gegenubergestellt hast, indem du noch eine
einen Stoff direkt auf die Wand gesetzt hast. Aul3er

ein grundsatzlich menschliches Prinzip: wir haben z
zwei Arme etc. Welche Rolle spielt das

Doppelte in den virtuellen Bildern? Ist es mit Zwei
Entscheidungsnotwendigkeit verbunden, oder bekommt
andere Wertung?

Bei den virtuellen Objekten habe ich mich bisher au
Einheit konzentriert. Das Thema Zweifel taucht dafi
Frage nach dem mdglichen Weg bei den Landschaften a

Einige Bilder zeigen nur einen Ausschnitt aus einem
Baum. Man weil3 nicht genau, welches Material man vo
ob es fest ist, oder sich im Fluss befindet, ob es
Uberhaupt um einen Raum oder vielmehr um ein Korper
handelt. Auch die Wegftihrung ist unklar (vgl. »Blin
Freiheit«, S. 54).

Das ist eines meiner Lieblingsthemen: die Hohle rei
immer wieder. Eine Hohle ist warm und verlockend ab
gleichzeitig auch unheimlich und bedrohlich. Da gib
Assoziationen.

Wabhist du den Ausschnitt so, damit man sich gleich
Hohle befindet? Einerseits ist man im Inneren des G
wodurch die Distanz verringert wird, andererseits w
die Glatte der Oberflache, die du hier simulierst u
die Glatte des ganzen Bildes wiederum eine Distanz
Spielen diese Bilder mit dem Zwiespalt zwischen
Distanzaufhebung und Distanzaufbau?

Ja. Es gibt auRerdem eine Affinitat zwischen den gl
Oberflachen der simulierten Raume oder Gegenstande
Glasoberflache des Bildes. Sie wirkt wie ein Filter
Betrachter nur erlaubt, sich schrittweise zu nahern

Mit dem Thema Hoéhle verbindet man auch Abenteuer un
Geheimnis; Kinder entdecken gerne Hohlen, sie sind
weil man nicht genau weil3, was einen dort erwartet.
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In eine Hohle kannst du ein Stiick weit hineinsehen,
mehr. Wie es weiter hinten oder um die Biegung heru
weitergeht, weil3t du nicht. Da lockt vielleicht ein

aber du kommst nicht hin.

In all diesen Bildern ist der Aspekt der Potentiali
stark. Die Virtualitat, die sich mit der Vorstellun
der Mdglichkeit verbindet.

Genau. Du héltst den Atem an.

Deine Landschaften sind immer vollkommen entleert.
keine Tiere, keine Menschen, keine Baume, sondern n
Erdoberflache und pures Licht. Eine Reduktion von L
extreme Kalte?

Warum gibt es keine Menschen? - Ich stehe vor einer
und will da keine anderen Menschen sehen. Ich will
Monch am Meer, in den ich mich hineinversetze, sond
will derjenige sein, der hineinsieht in die Landsch
einziger.

So wie ein ideales, ertraumtes inneres Bild?

Wenn ich mit der Vorstellung von Landschaft arbeite
es mir um die Erinnerung an eine Landschaft, an das
darin. In Wirklichkeit siehst du tausend Dinge in e
Landschaft, ein Chaos von unendlich vielen Einzelhe
der Erinnerung gibt es diese Details nicht. Es blei
allgemeineres Bild.

Hier wird auch der Unterschied zwischen der willent
der unwillktirlichen Erinnerung wichtig. Man hat mei
Bild davon, woran man sich erinnern will. Wahrend b
unwillktirlichen Erinnerung, die durch irgend etwas
werden kann, alle anderen Sinne - wie Riechen, Fihl
Haptische - noch eine Rolle spielen, hangt die will
Erinnerung immer an den inneren Bildern, die man ab
sich weiter bearbeitet. Sie bleiben nicht statisch
nicht einfach im Kopf abgelegt, wo man sie nach Bel
abrufen kann, sondern sie verandern sich mit den
hinzukommenden Erfahrungen.

Das auf jeden Fall. Ich glaube auch, dass es sehr v
Vorstellungen gibt, die schon von Geburt an in uns
sind, in uns allen. Die will ich zum Klingen bringe
Resonanz ganz tiefer Erinnerungen. Wenn du auf eine
einen alltaglichen Gegenstand siehst, einen Turnsch
Beispiel, dann sind deine Assoziationen auch alltag
bleiben an der Oberflache. Ein nicht zu identifizie
Objekt dagegen hdort nicht auf, Fragen zu stellen.
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Wenn ich an einer Landschatft arbeite, dann gehe ich
jemand, der Personen Uber Phantombilder sucht und d
immer wieder ein bisschen verandert. Solange bis au
dieses Wiedererkennen da ist. Und in dem Augenblick
halt, jetzt bin ich da wo ich hin will.

Mir scheint, dass die Bilder auch viel mit Geftihlen
haben, die nicht unbedingt nur diese eine bestimmte
betreffen, sondern auch die weiterfiilhrenden Assozia
personlichen Erinnerungen: Gefluihle der Angst, der
Uberraschung, des Aufatmens oder der Beklemmung.

Die Landschaften sind dazu da, deine Gefiihle auszul
Erinnerungen heraufzubeschwdéren. Mit dem Landschaft
verbindet sich auch das Erlebnis des Sich-in-der-Ze
Befindens. Du stehst jetzt an einem bestimmten Punk
Leben und kannst in die Zukunft blicken. Was in dei
liegt, ist vorbei. Vor dir liegt ein Weg: geht er w

endet er hier? Du ahnst etwas von dem, was du eigen
kennst.

Diese Geflihle verbinden sich mit den Héhlen und auc
vielen virtuellen Objekten, noch starker jedoch mit
Landschaften. Das Geféhrliche an den Landschaftsbil
dass sie sich immer gleich mit Klischees verknipfen
Traum vom perfekten Urlaub oder mit den bereinigten
ausgeleuchteten Landschaften aus der Werbung. Die A
arbeitet ja momentan mit menschenleeren, strahlende
Landschaften, in die sich das Auto harmonisch einpa
denen es kein Waldsterben 0.4. gibt.

Klar, die Gefahr besteht immer, dass eine Landschaf
wird. Man muss Gefuihle auslésen, um einem Bild Inte
geben. Also mische ich vertraute Bildelemente hinei
am Klischee liegen. Das ist eine Gratwanderung, ein
Herausforderung, aber das Risiko gehe ich ein.

Woher kommt die Intensitat des Bildes - aus der Ver
Vertrautem und Fremdem, aus einer Mischung von Kalk
Gefuhl?

Mit Intensitat meine ich die Intensitat des Erlebni
Betrachter. Ich selbst stehe bei der Arbeit neben m
Betrachter und Uberprife die Wirkung am Monitor. Ic
die Parameter im Programm solange, bis ich eine zun
Resonanz empfinde. Das ist zuerst ein tastendes Suc
dann wie ein schnellerTaumel. Ich arbeite weiter, s
Daten in jedem Stadium, bis Uber den Hohepunkt hina
weil3 ich, wo er liegt, gehe zur letzten Sicherung z
voila!
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